Dedicated to Sidney Mear

SOLUS

for trumpet unaccompanied (1975 - ca 12"

I. Introduction

Stanley FRIEDMAN (* 1951
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II. Furtively

Senza misura, rubato (d =50)

Harmon mute (stem in)
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Explications pour I'interpréte * Performance instructions * Hinweise fiir den Interpreten:

La trompette en Do est recomman-
dée pour cette piéce. Elle est indis-
pensable pour l'exécution du 4&me
mouvement.

Les glissandi se font en manipulant
les coulisses des ler et 3¢ pistons
comme indiqué ci-dessous:

2-3 coulisse 3 = abaisser les pistons 2 et
3 et pousser la coulisse du 3¢ piston
pour baisser la hauteur de la note.

1-2 coulisse 1 = abaisser les pistons 1 +
2 et pousser la coulisse du 1er piston
pour baisser la hauteur de la note.

Les notes pédales sont courantes,
toutefois  l'interpréte  souhaitera
peut-étre chercher des doigtés diffé-
rents de ceux qui sont indiqués. Le
Fa en-dessous du Do grave, devrait
étre joué 1-2-3 avec la coulisse du 3¢
piston entiérement tirée.

Les Tremolos (Trem.) = oscillations
rapides sur une seule note obtenues
en combinant des doigtés alternatifs.

La technique du tube-ouvert que
I'on trouve dans le 4¢ mouvement
permet d’obtenir un effet de sourdi-
ne immédiat. Il faut dter compléte-
ment la coulisse du 2¢ piston (pour
toute la durée du mouvement). Tous
les doigtés incluant le 2¢ piston pro-
voqueront de “fausses notes”. Les
doigtés indiqués dans la partition
doivent impérativement étre respec-
tés pour obtenir 'effet souhaité. Les
fausses notes sont employées exclu-,
sivement du début du mouvement 3
A. De A a B les fausses notes et
notes réelles alternent. De B a
sont a nouveau exclusivem
fausses notes. Dés la lettr

sons

The use of a C trumpet is recommen-
ded and is essential to the perfor-
mance of the 4th movement.

Slide glissandi are produced by
manipulation of the 1st and 3rd valve
slides as shown below.

2-3 slide 3 = press valves 2 and 3 and
extend the 3rd valve slide to lower
pitch

1-2 slide 1 = press valves 1 and 2 and
extend the 1st valve slide to lower
pitch.

Pedal tones are practical, however,
the performer may wish to experi-
ment with fingerings other than those
indicated. The F below low C should
be played 1-2-3 with the 3rd valve sli-
de fully extended.

Tremolos (Trem.) are rapid os&
tions on a single pitch prody(%6 y

alternating fingering combjy ns.

€
éspielt werden.

Fiir dieses Stlick wird die C-Trompete
empfohlen. Sie ist unentbehrlich fiir
den 4. Satz.

Zug-Glissandi werden mit den Ziigen
des 1. und des 3. Ventils wie folgt
erzeugt:

2-3 Zug 3 = die Ventile 2 und 3 driic-
ken und den Zug des 3. Ventils aus-
ziehen, um die Tonh6he zu senken.
1-2 Zug 1 = die Ventile 1 und 2 driic-
ken und den Zug des 1. Ventils aus-
ziehen, um die Tonhohe zu senken.

Pedaltone sind jederman gelaufig,
allerdings mochte der Interpret viel-
leicht ere Fingersatze als die
ange; nen ausprobieren. Das klei-
iisste 1-2-3 mit vollstandig aus-
enem Zug des 3. Ventils

Tremolo (Trem.) = rasche Oszillatio-

auf einer Note, erzeugt mit alter-
iven Griffkombinationen.

The open-tubing techn%e in tl(e)
ed to

4th movement is desj
ce an 1mmed1ate
is accomplishe

eff hlS
the
second valv (for entire

movement). ing combina-
tions whi(& the éénd valve will
produc ( e tan@ he fingerings

indic m re must be used

to a per effect. The fal-
eq sed exclusively from
ﬁp egin of the movement to A.

From to B false tones and real
€ alternated. From B to C fal-
es are again used exclusively.
real tones are employed. The
lowing false tones and their finge-

Mit der Technik des “offenen
Rohrs”, die im 4. Satz vorkommt,
kann ein sofortiger Dampfereffekt
erreicht werden. Der Zug des 2. Ven-
tils muss (fiir den ganzen Satz) ganz
abgenommen werden. Alle Griffe mit
dem 2. Ventil erzeugen “falsche”
Tone. Die angegebenen Fingersatze
sind unbedingt zu befolgen, damit
der gewilinschte Effekt erzielt wird.
Die “falschen” Toéne werden aus-
schliesslich vom Satzanfang bis A
verwendet. Von A bis B alternieren
“falsche” und echte Tone. Zwischen
B und C wieder nur falsche Tone. Ab
C kommen wieder echte Tone vor.
Es werden folgende falsche Téne mit

réels sont a nouveau présernts. Voici rings are used: den dazugehorigen Fingersatzen
les fausses notes app sant dans gebraucht:
cette partition avec leurs“doigtés:
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Les doigtés indiqués pour une note
reste valable pour toutes celles qui
la suivent dans la portée spécifique
de la partition (sauf si un nouveau
doigté survient).

Les indications dynamiques des
fausses notes sont notées a double:
la nuance supérieure indique le volu-
me sonore tandis que la nuance infé-
rieure indique la puissance du
souffle requise pour obtenir I'intensi-
té souhaitée.

Stanley Friedman

A fingering specified for a pitch is to
be used for each repetition of that
pitch in each line (except when a
new fingering is indicated).

Dynamics for all false tones are
expressed as double-dynamics. The
upper dynamic indicates the soun-
ding volume while the lower dyna-
mic indicates the blowing power
required to produce the proper
intensity.

Stanley Friedman

Die flir einzelne Noten angegebenen
Fingergriffe bleiben flir alle Wieder-
holungen dieser Noten giiltig (aufler
es sei ein neuer Fingersatz vorges-
chrieben wird).

Die Dynamikvorgaben fiir alle fal-
schen Téne sind doppelt notiert: die
obere Angabe gibt die Lautstéarke an,
die untere die erforderliche Blas-Star-
ke zur gewlinschten Intensitat.

Stanley Friedman





